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RESUMO

O presente artigo analisa transi¢cao do album fotografico familiar do &mbito
privado para o &mbito pablico, bem como as tensdes envolvidas no proces-
so. Para tanto, parte-se da seguinte questdo: quais sdo as possiveis perdas e
ganhos, no sentido informacional, a que um album fotogréafico familiar esta
sujeito quando transferido para um arquivo publico? Para contemplar esta
questdo, objetiva-se analisar o processo de transicdo do album fotogréafico
familiar do ambito privado para o publico, evidenciar, através de revisao bi-
bliografica, as tensdes envolvidas no processo e, finalmente, pontuar as alte-
racdes de carater institucional, como perdas e ganhos de valor, selecdes e al-
teracOes que o album fotografico familiar pode sofrer durante a transicéo e
institucionalizacdo. Com a elucidacdo do tema, as partes envolvidas (doa-
dor, arquivista, instituicdo pablica, pesquisador, entre outros) podem adqui-
rir maior conhecimento acerca do processo de transicdo e de guarda destes
documentos téo cheios de peculiaridades.
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1 INTRODUCAO

transicdo do album fotografico

familiar de carater particular

para uma instituicdo pablica tem
sua trajetdria marcada por questdes afetivas
e por questdes técnicas e arquivisticas que
se caracterizam tanto pelo tipo de tratamen-
to que serd dado ao material quanto pelos
processos a que esse documento sera sub-
metido.

O album fotografico familiar deve
passar, nesta transicdo, por procedimentos
arquivisticos como o recolhimento, a avali-
acdo, o arranjo, a descrigdo, a conservagao e
a disponibilizacdo, ou seja, 0 que ocorre €
uma institucionalizacdo deste documento
que, no processo, perde e ganha diversos
atributos: ganha valores documentais e his-
toricos, lugar no arquivo, carater publico;
perde, por outro lado, o seu carater particu-
lar, o valor sentimental de posse e, por ve-
zes, por conta da ndo localizacdo de infor-
macBes como génese, sofre perda de parte
ou de todo o seu contexto.

Um album de familia carrega retra-
tos de momentos especiais do universo fa-
miliar, envolve relacdes profundas com a
posse, com o privado. E um documento
permeado por relacdes familiares e sociais e
ao integrar uma instituicdo publica oferece
multiplas possibilidades de acesso a tais

informacgOes, que podem ser reveladas des-

de sua capa, sua ordenagdo, até suas esco-
Ilhas e omissbes na apresentacdo de suas
fotografias. Porém, também pode ser um
desafio aos profissionais que tratardo de
suas informacbes segundo o0s principios
arquivisticos.

Neste sentido, a pesquisa busca
elencar alguns fatores presentes na transi-
cdo do album fotografico familiar que sai
do ambito privado para o publico. A tenta-
tiva principal é responder quais sdo as pos-
siveis perdas e 0s possiveis ganhos, no sen-
tido informacional, que um album fotogréa-
fico familiar pode sofrer ao ser transferido
para um arquivo publico. Para responder a
questdo, analisou-se a transicdo do album
fotogréafico familiar do ambito privado para
0 publico, evidenciando, por meio de revi-
sdo bibliografica, as tensdes existentes no
processo e pontuando as alteracdes de cara-
ter institucional, como perda e ganhos de
valores, selecdes e alteraces que o album
fotografico familiar pode sofrer durante o
processo de transicao e institucionalizacdo.

Percebe-se a necessidade de identi-
ficar os fatores presentes neste processo a
fim de elucidar as partes envolvidas (arqui-
vista, instituicdo publica, pesquisador, fami-
liares, entre outros) sobre como realizar as
atividades arquivisticas essenciais que in-
fluenciam diretamente na recuperacdo e
disseminacdo das informagOes dos docu-

mentos propostos.
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A especificidade faz do album foto-
grafico familiar uma documentacdo dife-
renciada, sobre a qual ndo ha extensa bibli-
ografia e estudos. Assim, a exploracéo deste
tema tem o intuito de alavancar discussoes
e semear novos olhares acerca dos proces-
sos de tratamento dos documentos arquivis-

ticos.

2 ELEMENTOS ENVOLVIDOS NO
PROCESSO DE TRANSICAO: O
CONCEITO DE PUBLICO E PRIVA-
DO

O século XIX apresenta uma série
de mudancas sociais que direcionam ao
auge daquilo que se entende por progresso.
Neste contexto, 0s conceitos de publico e
privado transformam-se, moldados pelos
acontecimentos do periodo: o ja referido
progresso e a percepcao da modernidade.

Nas décadas seguintes a morte de
Napoledo (1769-1821), a burguesia cresceu
espetacularmente: eram mercadores, ban-
queiros, entre outros profissionais liberais
inseridos no poder politico, pablico, agindo
em busca de prestigio social. A burguesia
viveu e provocou mudancas na sociedade,
no pensamento, NOS costumes e criou Novos
significados para conceitos antigos, levan-
tando questdes e perspectivas que diferen-
ciaram 0s conceitos de privado e publico.

Duby (2009, p. 16) esclarece este processo:

Nos dicionarios da lingua francesa
compostos no século XIX, ou seja, no
momento em que a nocéo de vida pri-
vada adquiria seu pleno vigor, descu-
bro de inicio um verbo, o verbo pri-
var, significando domar, domesticar,
[...] transportar para o espago familiar
da casa. Constituido em torno da ideia
de familia, de casa, de interior. [...]
Todavia, e € isso que marca bem o
termo particular, em seu sentido pri-
meiro, mais direto, mais comum, o
privado se op&e ao publico. [...]

E indispensavel apontar que a rela-
cdo entre privado e publico ndo nasceu no
século XIX, mas adquiriu visibilidade,
principalmente em algumas regides da Eu-
ropa (DUBY, 2009), neste periodo. A con-
traposicéo entre privado e publico foi apro-
priada pela burguesia, que buscou o concei-
to na antiguidade, mais especificamente na
Grécia, para entdo Ihe atribuir novos signi-
ficados. Meneses (1992) explica que na
Grécia Classica, durante os séculos V e IV
a.C., se entendia por espacgo publico as ati-
vidades da vida publica, aquilo que era feito
para a gestdo, que se dava de forma coleti-
va, da polis grega. Este era o Unico espaco
valorizado, por ser o local exclusivo de
“[...] qualificagdao e mobilidade social, pos-
tulando a necessidade de relacdes simétri-
cas entre os cidaddos.” (MENESES, 1992,
p. 190). Em contraposicdo “[...] 0 espaco
privado, espaco da subsisténcia, da produ-
cdo e do rendimento econdmico, da repro-
ducdo bioldgica e do patriménio, restava a
sombra e podia, por isso, organizar-se de
forma extremamente autoritéria.” (MENE-

SES, 1992, p. 190).

Informacado Arquivistica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 1, p. 60-82, jan./jun., 2014

Pégina6 2



Cristina Ribeiro dos Santos e Ana Cristina de Albuquerque

A familia e a moradia pertenciam a
esfera privada, este dominio permanecia
sob o poder supremo do senhor da casa, 0
patriarca. Bedé (2008, p. 6) ao analisar tal
questdo salienta o desprezo “[...] que os
gregos nutriam por um labor [...] a socieda-
de altamente hierarquizada, em que apenas
uma minoria de cidaddos podia ocupar-se
das atividades da vida publica; [...] era ali-
jada de qualquer cidadania [...].”

Durante o século XIX, as mudancas
sociais e esta adaptacdo do conceito acabam
por diferenciar a vida social nos meios bur-
gueses, inaugurando uma autonomia da
esfera privada familiar em relacdo a vida
publica, agora ligada principalmente as re-
laches estabelecidas pela producdo capita-
lista (CARDOSO; VAINFAS, 1997).

Segundo os autores, tais mudancas
acarretaram a distingdo entre 0s espagos
destinados a producao das condi¢cdes mate-
riais de vida e aqueles espacos onde se pro-
duz a existéncia. Essas transformacdes so-
ciais globais, como 0s autores apontam,
conduziram 0s meios burgueses a procurar
um modo de vida especifico, diferenciado
da nobreza e do clero.

Assim, o0 espaco privado adaptou-se,
em passo acelerado, como espacgo familiar e
doméstico. O campo da vida privada seria 0
espaco domeéstico da casa, do lar. Esta alte-
racdo transformou ndo s6 as pessoas, mas
também o espaco geogréfico das cidades. E

desta forma a nocdo de publico se liga a

noc¢do de poder do Estado, ou seja, publico
e privado se definem agora pela questdo de
lugar. Duby (2009) comenta a definicédo de
publico ligada ao Estado:

[...] publico. Defini¢do, de Littré: “O
que pertence a todo um povo, 0 que
concerne a todo um povo, 0 que ema-
na do povo”. Portanto, a autoridade e
as instituices que sustentam essa au-
toridade, o Estado. Esse primeiro sen-
tido evolui para uma significacdo pa-
ralela: diz-se publico o que é comum,
para o uso de todos, 0 que, ndo consti-
tuindo objeto de apropriacdo particu-
lar, esté aberto, distribuido, resultando
a derivacdo no substantivo o publico,
que designa o conjunto daqueles que
se beneficiam dessa abertura e dessa
distribuicdo. [...]. (DUBY, 2009, p.
16).

Desta forma temos os interesses pri-
vados e 0s bens que o individuo possuia
protegidos pela privacidade, fechados aos
olhos de pessoas de fora. O privado se con-
figura como particular e, principalmente,
por meio da nova organizacao dos espacos
privado e puablico. O direito publico e o
direito privado ganham contornos e normas
de forma a preservar a liberdade.

Este fato é perceptivel quando
Bobbio (1989) aponta uma distin¢do
conceitual e historica entre 0s termos
publico e privado. Para o autor, “[...] a
distincdo entre direito publico e direito
privado consiste aqui na maneira diferente
COmo um ou outro se constituem como
conjunto de
comportamento.” (BOBBIO, 1989, p. 178).

Desta forma, o direito publico para Bobbio

regras que vinculam o
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(1989) € publico porque é imposto pela
autoridade politica, que é pautada nas leis
criadas pelos governantes e a qual os
cidaddos irdo cumprir, enquanto o direito
dos privados, como explica o referido autor,
¢ um conjunto de normas que serdo
respeitadas pelos individuos contratantes,
tais normas regulam as relagfes entre as
partes deste contrato. Estes acordos
bilaterais sdo importantes principalmente
sobre as relaces patrimoniais. E por meio
do contrato que acontecem  as
regulamentacbes entre os individuos da
sociedade.

Tem-se, desta forma, um homem
ligado ao progresso, a tecnologia, ao indi-
vidualismo e a uma nocdo de vida privada e
de privado, mais especificamente a proprie-
dade privada. O homem do século XIX tem
a nocdo de contrato e consciéncia da impor-
tancia de se preservar e proteger sua priva-
cidade. Esta nocao se estende por meio do
século XX, se consolidando ainda mais.

Neste contexto, a fotografia e 0s
albuns fotograficos familiares estdo presen-
tes na sociedade, tanto no ambito privado
das casas, como albuns particulares, quanto
nos centros de memaoria, no espaco publico,
vistos como artefatos cuja caracteristica
predominante é seu carater documental,
fundamentados no principio de prova e rea-
lidade que tal documentacdo imagética pos-

Sui.

3 ELEMENTOS ENVOLVIDOS NO
PROCESSO DE TRANSICAO: O AL-
BUM FOTOGRAFICO FAMILIAR

O album fotografico é o espaco on-
de se cria uma narrativa que pode ser cons-
truida de forma cronol6gica ou ndo. Abdala
(2010, p. 5) afirma que “Originalmente,
album é um termo latino: denominava as
tdbuas nas quais eram impressas as decisdes
dos pretores, a lista dos senadores, etc.
[...]”. S&0 momentos eleitos, fotografias
selecionadas em detrimento de outras que
sdo excluidas, que vdo produzir uma narra-
tiva para este quadro branco.

De acordo com o glossario do Ma-
nual de catalogacéo de documentos fotogra-
ficos (FUNARTE-IBAC, 1997, p. 99), o
album fotografico é o “Conjunto de folhas
reunidas antes ou depois de nelas serem
fixadas imagens fotograficas”.

Entende-se que o album fotografico
¢ uma encadernacdo que pode ter varios
tamanhos, dimensdes, cores e formatos,
produzidos industrialmente ou de forma
artesanal, constituidos de materiais diver-
so0s, tais como papel, metal, madeira, acrili-
co entre outros. Nele estdo contidas folhas
em gue sdo agrupadas as fotografias, legen-
das, e demais recursos visuais e informaci-
onais, ordenados de forma a produzir uma
narrativa.

Fabris (1991), ao analisar momentos

fundamentais do processo fotografico, seu
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aperfeicoamento e sua expansdo, expde a
relagéo entre a fotografia e a sociedade do
século XIX, destacando trés etapas que a
fotografia percorreu neste seculo. A primei-
ra delas compreende os anos entre 1839 e
1850, quando a fotografia é disseminada
entre as classes mais abastadas e seus pre-
¢os sdo altos. A segunda etapa corresponde
ao ano de 1854, marcado pela criagéo, de
Disdéri, da fotografia no formato carte de
visite, fato que representa a vulgarizacéo da
fotografia na sociedade. A terceira etapa
comeca em 1880 e caracteriza-se pela mas-
sificacdo e ampliacdo da producéo de fotos,
gue vém acompanhadas dos albuns fotogra-
ficos, propagandas que anunciavam a venda
de fotografias para albuns ou albuns para
colecdo de fotografias de paisagens. Nasce
a necessidade de um suporte para acondici-
onar as fotografias que, de acordo com Fa-
bris (1991), impulsiona a atividade do cole-
cionismo e o comercio de “[...] molduras,
estojos para daguerreotipos, albuns [...]”
(FABRIS, 1991, p. 42). A referida autora
afirma que os albuns fotograficos entram na
moda na década de 1850, devido aos car-

tdes de visita.

Definidos como “magnificos” por Je-
an A. Keim [...] os albuns fotogréficos
tornam-se logo uma necessidade para
a mentalidade classificadora do século
passado. “Elegantes, de qualidade su-
perior”, segundo um reclame da Livra-
ria Detken, tornam-se cada vez mais
sofisticados (modelos com vidro para
20, 40,50 e 100 imagens), até chega-
rem ao “requinte” dos “albuns sono-
ros” (dotados de caixas de musica),

anunciados por Christofle e Cia., em
1875 (FABRIS, 1991, p. 42).

Ja Lima (1993) aponta que a popula-
rizacdo dos &lbuns fotograficos acontece na
cidade de “Paris, por volta dos anos de
1860, quando se fabricam os primeiros ca-
dernos destinados especialmente ao acondi-
cionamento de retratos. A popularizacdo
dos albuns foi tdo imediata quanto a da fo-
tografia” (LIMA, 1993, p.99). Walter Ben-
jamin (1987), em seu capitulo intitulado
“Pequena Historia da Fotografia” também
explica que os albuns: “[...] podiam ser en-
contrados nos lugares mais glaciais da casa,
em consoles ou guéridon, na sala de visitas
— grandes volumes encadernados em couro,
com horriveis fechos de metal, e as paginas
com margens douradas [...]” (BENJAMIN,
1987, p. 97).

Leite (2001, p. 93) analisa albuns de
familias entre 1890 a 1930 e identifica ele-
mentos particulares como “o recorte de fi-
guras dentro da fotografia, para utiliza-la
em medalhdes ou votos, ou o recorte das
margens para possivel diagramacdo nos
albuns [...]”. Turazzi (2002) evidencia que a
fotografia atendia ao gosto da clientela e
que complementos ainda interferiam na
apreciacdo estética das imagens, além de
conferir valoracdo artistica, evidenciar hie-
rarquias sociais e, por fim, identificar um
estabelecimento fotografico, ou seja, 0s
albuns fotograficos carregavam marcas,

vestigios de sua producéo e destinatarios.
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Os albuns revelam muito sobre o
meio de que advém, tendo em alguns casos
caracteristicas peculiares ligadas ao materi-
al em que foram confeccionados, a ordem
nas fotografias e as molduras. Abdala
(2010, p. 5) escreve que: “O album apresen-
ta assim, ‘tabulas brancas’ nas quais serao
inscritas memarias, impressdes, objetos,
imagens, de acordo com o olhar de quem o
produz, com o objetivo de sua producao e
as escolhas concretizadas na sua organiza-
¢ao”.

O album fotografico, como se pode
perceber, é dotado de funcéo, composicéo e
leitura préprias, é ordenado de forma a evi-
denciar preferéncias e situacfes sociais,
emocionais e econdémicas do grupo ao qual
pertence, pelo qual fora produzido e guar-
dado.

Normalmente este grupo de imagens
¢ dotado de legendas, textos que oferecem
uma interpretacdo das imagens ali fixadas.
Estes elementos influenciam a narrativa do
album fotogréafico. Carvalho (1993) ao ana-
lisar os albuns fotograficos com vistas da
cidade de S&o Paulo explica que as legen-
das sdo parte integrante do album, pois se
constituem de pequenos textos que narram
juntamente com as imagens 0s aconteci-
mentos. A legenda, de acordo com a autora
supracitada, conduz o observador aos fatos
mais significativos e que devem ser obser-
vados (CARVALHO, 1993).

Desta forma, as legendas identifi-
cam, direcionam, apresentam e muitas ve-
zes interpretam a fotografia, de forma a néo
deixar a leitura da imagem em aberto.
(CARVALHO, 1993). Turazzi (2002, p. 24)
afirma que este cuidado em apresentar o
trabalho do fotégrafo com legendas, com a
simbologia ou nos “[...] suportes da ima-
gem, 0s passe-partout e os albuns [...] ex-
primem a sensibilidade estética de uma
época, a0 mesmo tempo em que produzem
as estratégias de apresentacdo, edicdo, e
comercializacao do trabalho [...]".

A fotografia se infiltra no cotidiano,
na vida didria em maior ou menor propor-
¢ao, 0 que promove um aumento considera-
vel em sua producgdo. Lima (1993, p. 100),
analisando o album fotografico, afirma que
este aparece vinculado a colecdo e a pratica
da acumulacdo de objetos que tém valor
afetivo e simbolico. Também Lenzi (2011,
p.01) aponta que em meados do seculo
XIX, surgem os albuns fotograficos que
“[...] foi o primeiro meio utilizado na mo-
dernidade para catalogar o mundo em ima-
gens. A humanidade deveria ser “guardada”
em albuns — posteriormente, em arquivos
fotogréaficos. Se a fotografia fragmentava a
realidade, o &album a reordenava. Desta
forma, segundo a autora, os albuns ordena-
vam as imagens do presente que se queria
lembrar, ou seja, a memoria que se desejava

gue permanecesse.
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E importante pontuar as modalida-
des de albuns fotogréaficos como expbe
Carvalho (1993): de vistas, os escolares, 0s
familiares, os de paises, paisagens, monu-
mentos, retratos de pessoas famosas. Dentre
eles, o presente estudo aborda os albuns
familiares.

O album fotografico familiar revela
em suas paginas os costumes, de certa for-
ma retrata o cotidiano. Trata-se de uma nar-
rativa imposta, criada, alimentada, que
permeia questdes afetivas e emocionais, ou
seja, questdes intimas e privadas. “Os al-
buns de familia dos séculos XIX e XX
permitem penetrar na privacidade da me-
maria atraves dos retalhos do cotidiano nele
contidos” (MAUAD, 1996, p. 11). De acor-
do com Leite (1993, p. 134):

O retrato de familia ao formar uma se-
guéncia temporal, permite acompa-
nhar, em alguns casos, as metamorfo-
ses que o tempo vai fazendo nos rostos
e nos corpos daqueles que um dia des-
cobriram como eram ou como eram
vistos, ao contemplar os retratos
(LEITE, 1993, p. 134).

Leite (2001, p. 174) coloca que ha
um encantamento de algumas pessoas por
albuns fotograficos familiares e explica

que:

O é&lbum de familia ndo é apenas o re-
gistro da memdria familiar. Contém o
passado e 0s caminhos percorridos pe-
los avs, oculta ou expulsa as ovelhas
negras, que agridem as aspiracdes le-
gitimadoras da familia com transgres-
sbes insuportaveis, consagram seus
momentos euféricos de passagem e
houve tempo em que conservou seus

doentes e seus mortos, as vezes, Nos
caixdes mortuérios. (LEITE, 1993, p.
131)

O 4album fotografico no contexto
familiar veicula imagens com intencdo de
promover a familia, seus momentos eleitos
importantes, seu vinculo com a cidade, a
produtividade, entre outros vinculos. Ou
seja, hd um discurso que acompanha as fo-
tografias e o album as coloca de forma or-
denada para garantir uma leitura direciona-
da. Artieres (1998), evidencia este esforco

em ordenar a memoria;

[...] as ordenamos esforgando-nos para
reconstituir uma narrativa. Quando a
foto é muito enigmaética, acrescenta-
mos um comentario. Quando uma vi-
sita chega, comeca a cerimonia das fo-
tos, fazem-se observaches, viram-se
algumas paginas rapidamente. Acon-
tece também, com o tempo, de algu-
mas fotos serem retiradas, porque sdo
comprometedoras, porque nao sdo
condizentes com a imagem que que-
remos dar de nds mesmos e da nossa
familia. Pois o &lbum de retratos cons-
titui a memoria oficial da familia; so
raramente 0s amigos tém um lugar ne-
le. (ARTIERES, 1998, p. 14)

Sendo selecionados, em sua maioria,
momentos felizes e marcantes do grupo
familiar, Gouveia e Zanotti (2008, p. 3)
afirmam que o habito de acumular imagens
nos albuns de familia se deve ao anseio de
preservar o0 passado privado para a posteri-
dade a fim de que possam deixar marcada a
existéncia dos membros da familia para as
geracOes futuras. Por isso geralmente se
constituem de imagens felizes, mas também

“[...] contemplam ainda parte de uma histo-
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ria menos importante, de momentos néo téo
essenciais assim para a vida social.”

Le Goff (1990) ao trabalhar o tema
fotografia e o album fotografico familiar,
coloca a fotografia como uma revoluciona-
ria da memoria, pois esta tem o poder de
multiplicd-la e democratiza-la. O autor
afirma que a fotografia apresenta uma pre-
cisdo e uma verdade visual nunca antes
atingida. Desta forma, pode-se guardar a
memoria do tempo e também do avancgo
cronologico. Le Goff citando Bourdeu

afirma que:

O album de familia exprime a verdade
da recordacdo social. Nada se parece
menos com a busca artistica do tempo
perdido que estas apresentacBes co-
mentadas das fotografias de familia,
ritos de integracdo a que a familia su-
jeita 0s seus novos membros. As ima-
gens do passado dispostas em ordem
cronolégica, "ordem das estacfes” da
memodria social, evocam e transmitem
a recordacdo dos acontecimentos que
merecem ser conservados porque o
grupo vé um fator de unificacdo nos
monumentos da sua unidade passada
ou, 0 que € equivalente, porque retém
do seu passado as confirmagdes da sua
unidade presente. E por isso que nio
ha nada que seja mais decente, que es-
tabeleca mais a confianca e seja mais
edificante que um album de familia:
todas as aventuras singulares que a re-
cordagdo individual encerra na parti-
cularidade de um segredo sdo banidas
e 0 passado comum ou, se quiser, 0
menor denominador comum do passa-
do [...] (LE GOFF, 1990, p. 467).

Leite (2001) evidencia tal questdo
quando afirma que ha dois tipos diferentes
de retratos de familia: os formais — que
abrangem os retratos de casamento, batiza-

dos, formaturas, comunhdes e os informais

— que compreendem os retratos de férias e
de momentos ociosos. Os &lbuns narram
uma histéria, passagens importantes, muitas
vezes momentos intimos da familia, mo-
mentos eleitos e colados segundo uma or-
dem e, claro, no &lbum fotografico familiar
também estdo presentes as auséncias.

Como explica Abdala (2010), com-
por um album fotografico invariavelmente
subentende preservar a meméria. Essa me-
moria também esta representada na organi-
zacdo que é aplicada ao album e, portanto,
este torna-se uma espécie de arquivo ja que,
alem de seu carater de preservacgdo, também
estd imbuida nele a organizacdo e a siste-
matizacgéo.

O lugar que a fotografia ocupa no
album fotografico familiar evidencia toda a
narrativa. Se houver, por exemplo, uma
mudanca em sua localiza¢do, ha uma alte-
racdo na leitura. Tal leitura é ordenada de
forma cronoldgica ou afetiva, sendo parte
integrante do album. Carvalho (1993, p.
120) escreve que o album possui “[...] uma
estrutura narrativa, onde as imagens ndo se
encontram apenas justapostas, mas mantém
relacbes de significacdo que dependem da
existéncia do conjunto.” Desta forma, as
imagens escolhidas representam também
uma hierarquia de valores dependendo do
lugar onde ficam, dos recursos plasticos e
das legendas escolhidas para compor a nar-

rativa.
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Diante do exposto, entende-se que 0
album fotografico familiar € uma composi-
¢do que tem como caracteristica a ordena-
¢do, a narrativa e a hierarquizacdo de temas
que variam conforme a individualidade
familiar, mas que sdo analogos em seus
objetivos. Concorda-se com Rouillé (2009)
quando este explica que o album néo é pas-
Sivo e que seu papel é propor uma determi-
nada visdo, sistematizar as imagens e cons-
truir sentidos através de hierarquias: “Nesta
vasta empreitada, a fotografia-documento e
0 album desempenham papéis opostos e
complementares: a fotografia fragmenta, o
album e o arquivo recompdem 0s conjun-
tos.” (ROUILLE, 2009, p. 101).

Nesta trajetOria é preciso considerar
0s elementos que permitem a sobrevivéncia
de uma imagem do passado no caminho por
ela percorrido até o presente, ou seja, a sua
chegada ao arquivo e sua trajetoria, suas
perdas e a criacdo de identidade coletiva
que esta gerard. Esta trajetdria do cotidiano
materializada em albuns chega aos? arqui-
vos publicos e sua estrutura e seu trabalho
técnico de avaliacdo, descricdo, identifica-
cao, classificacdo, elaboracdo de indices,
entre outros é outra fase que permitira que
os albuns sejam compreendidos como do-

cumentos valorosos de seu tempo.

4 ACERCA DOS ELEMENTOS DA
TRANSICAO DO ALBUM FOTOGRA-

FICO FAMILIAR DO AMBITO PRI-
VADO PARA O PUBLICO

A presente pesquisa tem base bibli-
ogréfica, percorrendo, através do levanta-
mento, uma literatura especializada no te-
ma. A analise considerou os principais pro-
cessos de tratamento documental arquivisti-
co. Os autores que deram base aos concei-
tos levantados foram Bellotto (2006), Paes
(2002) e Schellenberg (2004). Assim foi
possivel construir uma discussao bibliogra-
fica e exploratoria a respeito das perdas e
dos ganhos informacionais por que o album
fotografico familiar pode passar em sua
transicdo do ambito particular para o de um
arquivo publico.

Para identificar o tratamento arqui-
vistico despendido neste processo de insti-
tucionalizacdo do album fotogréafico, temos
como base o pensamento de Bellotto (2006)
e de Paes (2002), que, ao analisarem o ar-
quivo permanente, afirmam que compete:
“[...] ao tratamento arquivistico, recolher,
tratar, custodiar, preservar e divulgar”
(BELLOTO, 2006, p. 127). “[...] reunir,
conservar, arranjar, descrever e facilitar a
consulta dos documentos [..] conservar
sobre sua custodia, e tornar acessiveis do-
cumentos [...]” (PAES, 2002 p. 121).

Desta forma, este estudo teve como
guia os tratamentos citados pelas autoras,
referentes & documentagdo permanente:

recolhimento, tratamento (arranjo, descri-
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¢do, conservagdo) e acesso (instrumentos de
pesquisa). Tais conceitos utilizados neste
procedimento tém suas defini¢cOes a partir

do Dicionério de Terminologia Arquivisti-

ca.

Quadro 1: Processos e produtos arquivisticos

Processos e produtos técnicos

Recolhimento

Entrada de documentos publicos em arquivos permanentes (2), com competéncia formal-
mente estabelecida (DICIONARIO BRASILEIRO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTI-
CA, 2005, p. 143).

Arranjo

Sequéncia de operagdes intelectuais e fisicas que visam a organizacdo dos documentos de
um arquivo (1) ou colecéo, de acordo com um plano ou quadro previamente estabelecido a
partir do estudo das estruturas, funcdes ou atividades da entidade produtora e da analise do
acervo (DICIONARIO BRASILEIRO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p.
141).

Descrigdo

Conjunto de procedimentos que levam em conta os elementos formais e de contetdo dos
documentos para elaboragdo de instrumentos de pesquisa (DICIONARIO BRASILEIRO
DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p. 67).

Conservacdo

Promogdo da preservacao e da restauracao dos documentos (DICIONARIO BRASILEIRO
DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p. 53).

Instrumento de
pesquisa

Meio que permite a identificacdo, localizacdo ou consulta a documentos ou a informacdes
neles contidas. Expressao normalmente empregada em arquivos permanentes. Ver também
catalogo guia indice, inventario, listagem descritiva do acervo, repertorio e tabela de equi-
valéncia (DICIONARIO BRASILEIRO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p.

108).

Fonte: Elaborado pelas autoras

Os procedimentos sdo descritos no
Dicionario de Terminologia Arquivistica
(2005, p. 138) como “Expressdo utilizada
para indicar as atividades de identificacéo,
classificacdo (1, 2), arranjo, descricdo e
conservacdo de arquivos (1), também cha-
mado processamento arquivistico, tratamen-
to arquivistico ou tratamento técnico.” Leite
(2001) pontua a necessidade de se seguir
processos metodoldgicos apropriados para
que se possa utilizar as imagens adequada-
mente como testemunho ou como represen-
tacdo, sendo que as fotografias sdo, em sua
maioria, produzidas com uma distancia

temporal consideravel de seu observador.

Com o dificil trabalho de identificar
esta documentacdo, seu local e, principal-
mente, conseguir trazer para o arquivo tais
documentos imageticos, o arquivista realiza
a importante tarefa de agregar esta docu-
mentacdo a instituicdo a que foi recolhida,
elegendo a documentacdo que ira integrar o
acervo de tal instituicdo.

O arquivo historico apresenta-se
como lugar que determina aquilo que deve
ser recolhido, o que deve ou ndo permane-
cer como testemunho. O material eleito,
segundo Bellotto (2006, p. 256) deve “T...]
apresentar interesse para a pesquisa histori-

ca, trazendo dados sobre a vida cotidiana,
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social, religiosa, econdmica, cultural do
tempo em que viveu ou sobre sua propria
personalidade e comportamento”. Tem-se,
neste aspecto, a transformacéo de um album
fotogréafico familiar, de posse privada, em
um documento de arquivo, em um suporte
da memoria publica que € acrescido ao sta-
tus de acervo e valores de identidade, me-
moria coletiva e de “acervo historico”.
Jardim (1995) explica que o proces-
so de avaliacdo documental é um recurso
eficaz para a escolha de documentos histo-
ricos que possam integrar e expressar a
memoria de um grupo atraves de suas in-
formacdes. Esta atividade é permeada por
desafios e, de acordo com Abbruzzese
(2004, p. 7), quando se refere especifica-

mente ao documento fotografico: “[...] la

subjetividad inherente de estos documentos,
nunca se podran establecer normas o prin-
cipios muy precisos para llevarlos a cabo.”
Passada a etapa de avaliacéo, o reco-
Ihimento € considerado o primeiro passo do
tratamento arquivistico elencado pelos auto-
res Bellotto (2006), Shellenberg (2004) e
Paes (2002), pois promove a transicdo fisica
do material para a instituicdo, portanto, a
guarda permanente da documentagdo. A
seguir, as noc¢des do conceito recolhimento

pelos autores supracitados.

Quadro 2: Nogdes de recolhimento

Recolhimento

Bellotto

A operacdo denominada “recolhimento” conduz os papéis a um local de preservacdo defi-
nitiva: os arquivos permanentes. A custdia ndo se restringe a “velar” pelo patrimoénio

(2006) documental. Ultrapassado totalmente o uso primério, iniciam-se os usos cientificos, social

e cultural dos documentos (BELLOTTO, 2006, p. 24).

Schellenberg

O recolhimento, que se segue a avalia¢do, coloca 0s documentos considerados de valor sob

(2004) a custddia fisica e legal do arquivo (SCHELLENBERG, 2004, p.161).
Paes Denomina-se transferéncia a passagem dos documentos dos arquivos correntes para inter-
(2002) mediarios. Quando a transferéncia € feita para os arquivos permanentes recebe a denomi-

nacdo recolhimento (PAES, 2002, p.111)

Fonte: Elaborado pelas autoras

Algumas questdes preliminares que
envolvem a entrada da documentacdo na
instituicdo arquivistica sdo pontuadas por
Ducrot (1997), que destaca trés acOes neste
processo: “[...] definicdo de uma politica,

preparacdo do recebimento dos fundos pela

visita a seus proprietarios e garantia a essas
entradas de um tratamento juridico e mate-
rial rigoroso desde sua chegada a instituicéo
arquivistica.” (DUCROT, 1997, p. 2).

Com relacdo ao album fotografico

familiar, o contato com os proprietarios por
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vezes se faz necessario, pois podera eluci-
dar davidas em relagdo tanto & sua produ-
¢do quanto ao contetido informacional. He-
redia Herrera (1993) explica que 0 ingresso
da fotografia nos arquivos nem sempre tra-
zem anexos textos que esclarecam sua ori-

gem ou contexto:

Y sin embargo, raro es el archivo mu-
nicipal que no contiene um paquete,
uma carpeta o un sobre con fotografias
alusivas a acontecimientos locales,
festejos, personajes, 0 vistas aéreas,
desgraciadamente, en su mayoria, sue-
len estar sin referencias de identidad
que no sean las propias imagenes, ca-
recen de fecha, de autor y de alusion a
lo que representan, con lo cual su ana-
lisis harto dificil. (HERRERA, 1993,
p. 13)

A documentagédo que advém do am-
bito privado conserva tracos de sua criacao,
sua origem privada, sua esséncia. Esta
combinacdo de contetdos organizados e
selecionados ira possibilitar definir os ele-
mentos de génese documental. Por vezes
uma das perdas é justamente o conhecimen-
to de sua origem.

O momento de recolhimento, de
acordo com Bellotto (2006), ainda pode
sofrer outras perdas e outros ganhos, como
a destruicdo de documentos por parte dos

proprios produtores, deslocamento de fun-

dos, critérios de avaliagdo definidos ou ex-
portacdo de documentos determinado por
leis. “No caso dos acervos privados € ape-
nas por sensibilizacdo, por persuaséo, por
especiais interesses e concessdes que certos
acervos podem ser resgatados para a pes-
quisa histérica.” (BELLOTTO, 2006, p.
258).

Ao analisar tais questdes que cercam
o recolhimento do documento, a autora
afirma que sdo necessarias algumas consi-
deragdes. “Ha casos em que as familias
fazem uma triagem nos documentos, des-
truindo os que denigrem a imagem do titu-
lar [...], ou seja, perda de parte do material.”
(BELLOTTO, 2006, p. 258). Como tam-
bém ha& casos em que, segundo Bellotto
(2008), herdeiros promovem a supervalori-
zacdo da documentacdo, atribuindo a estes
uma importancia informacional (que em
alguns casos ndo se justifica) perante uma
possibilidade de venda, ou seja, ganho de
valor.

Seguindo com o tratamento, tem-se

0 arranjo.

Quadro 3: Nogdes de arranjo

Arranjo

Bellotto
(2006)

(BELLOTTO, 2006, p. 136)

[...] resume-se & ordenagdo dos conjuntos documentais remanescentes das eliminacdes [...]
obedecendo a critérios que respeitem o carater organico dos conjuntos, interna e externamente.
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Schellenberg
(2004)

[...] diz respeito, primeiro, a ordenacéo dos grupos de documentos, uns em relacio aos outros
e, em segundo lugar, ao ordenamento das pegas individuais dentro dos grupos. (Schellenberg,

2004, p. 239)
Paes Em arquivologia entende-se por arranjo a ordenagédo dos documentos em fundos, a ordenacéo
das séries dentro dos fundos e, se necessario, dos itens documentais dentro das séries. O arran-
(2002) jo € uma das fungdes mais importantes em um arquivo e, por isso, deve ser feito por pessoa

qualificada e especializada. (PAES, 2002, p. 122)

Fonte: Elaborado pelas autoras

O arranjo é uma atividade semelhan-
te a classificacdo cuja funcdo € estabelecer
um procedimento de organizagdo para ser
utilizado no arquivo permanente. Paes
(2002) afirma que o arranjo ¢ dividido entre
intelectual e fisico. No primeiro caso, con-
siste em analisar os documentos com rela-
cao a sua forma, origem funcional e de con-
teddo. No segundo, as atividades fisicas
estdo relacionadas a dispor os documentos
em galerias, estantes, em caixas, fixacdo de
etiquetas, entre outros.

No arranjo, a “[...] documentagdo
sera ordenada por séries, subséries e dos-
siés, que poderdo ser ordenados pela funcao
do titular, por assunto, geograficamente,
cronologicamente ou ainda por espécie de
documentos.” Ghanem (1988, p. 11). Du-
rante este processo a documentagdo ganha
uma ‘“notagdo” para a sua posterior locali-
zacao.

No ambiente privado, esta documen-
tacdo € organizada de forma a ser encontra-
da pelo usuario direto, o proprietario. No
ambito publico, entretanto, esta documenta-
cdo recebe codigos que visam identificar

sua localizacdo fisica dentro do acervo da

instituicdo. Na instituicdo é preciso dar
acesso a equipe que trata da documentacdo,
cabendo ao arranjo, também, a funcdo de
facilitar o trabalho do profissional da in-
formacao.

Concluidas estas fases e estando o
album ja sob a custodia do arquivo publico,
inicia-se a fase de descricdo dos documen-
tos. A descricdo € elemento de extrema im-
portancia, pois € ela que possibilitard o en-
tendimento do acervo tanto quanto ao con-
teudo como as formas de localizacdo que
estardo ali dispostas. Elenca-se no quadro a
seguir a definicdo de seu conceito a partir

dos autores.
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Quadro 4: Nogbes de descricdo

Descricao

Bellotto

(2006) 2006, p. 179).

O processo da descricdo consiste na elaboracéo de instrumentos de pesquisa que possibi-
litem a identificacdo, o rastreamento, a localizac&o e utilizacdo de dadosb(BELLOTTO,

Schellenberg

O material do arquivo &, descrito em termos de sua autoria, tipo, titulo e estrutura, quer as
unidades a serem descritas sejam grandes ou pequenas (SCHELLENBERG, 2004, p.

(2004) 289).

Paes A descricdo dos conjuntos documentais deve ser feita em relacdo a sua: substancia, indi-
cando-se unidade de organizagdo, fun¢des, atividades, operacfes, assuntos; estrutura,

(2004) indicando-se esquema de classificacdo adotado, unidades de arquivamento, datas abran-

gentes, classes ou tipos fisicos dos documentos, quantidade (PAES, 2004, p. 126).

Fonte: Elaborado pelas autoras

A descrigdo, como uma das técnicas
arquivisticas, aplicada a documentacdo em
relagéo ao seu tratamento, é explicada como
“[...] a unica maneira de possibilitar que os
dados contidos nas séries e/ou unidades
documentais cheguem até os pesquisado-
res” (BELLOTO, 2006, p. 179). Este pro-
cesso tem como consequéncia a elaboracao
do instrumento de pesquisa, que por sua vez
possibilita a localizacéo da informacao.

Fraga (2008) expde os dois objeti-
vos da descricao: dar acesso a informacdo e
facilitar o controle pelo arquivista. O trata-
mento, que integra a descricdo como um de
seus passos, levanta outra possibilidade de
perdas para a imagem: segundo Leite
(1993), ao ser traduzido para as palavras, as
fotografias podem sofrer alteracfes na ana-
lise, pois acrescenta-se a polissemia, as am-
biguidades. Neste sentido, o album fotogra-
fico familiar € uma documentacdo que exi-
ge cuidado ainda maior no momento de seu

tratamento e posterior descrigéo.

A descricdo gera, em seu produto fi-
nal, informagdes que podem compor um
instrumento de pesquisa. A padronizacéo
desta técnica arquivistica € necessaria, evita
falhas e, consequentemente, perdas de in-
formagdes ou mudancgas em seu sentido.

Smit (1987, p. 108), em sua analise
sobre 0 tema, expde que o questionamento
sobre “0 que descrever” se faz importante
por permitir que a informacédo seja objetiva,
e por ndo permitir se pecar por excesso,
sobrecarregando o catalogo com informa-
cOes desnecessarias.

Leite (1993, p. 41), questiona
"quando parar a descrigao". “[...] como des-
crever uma imagem sem pecar por omissao,
esquecendo de descrever detalhes ainda que
haja uma necessidade de se perceber a do-
cumentacdo imagética principalmente em
uma das suas maiores fragilidades [...]".
Leituras rapidas e a ndo aplicacdo de prin-
cipios arquivisticos nesta documentacédo
podem levar este rico material a ser visto de

uma forma simplificada e superficial.
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Sem tal cuidado o resultado pode
ser um documento desconexo e sem valor,
seja como fonte ou como um documento
arquivistico. E o momento crucial para que
tal fato ndo ocorra é justamente 0 momento
da descricdo, pois este agrega novas fun-
¢Oes, assuntos, temas ao transpor o conted-

do da imagem para o texto. Smit (1987)

ndo traduzir certos elementos desta
imagem de um cddigo iconico para
um codigo verbal (SMIT, 1987, p.
104).

A descricdo é um procedimento ar-
quivistico que extrai da documentacao ima-
gética suas informacGes e a disponibiliza
para a pesquisa, porém este tratamento da

informacdo envolve diversas questdes, des-

afirma que: de conhecimento do contexto de producéo
, _ da fotografia até das técnicas fotogréficas.
H& os documentalistas que se preocu-
pam com os resultados daquilo que Dando continuidade aos conceitos,
eles chamam de “problemas de trans- . L
codificagdo”, ou seja, a tradugdo de chega-se a conservacdo, importante fator
um codigo para outro, com todos 0s . . .
automaticamente: perda de precisdo,
selecdo de informacdo, possibilidade dos documentos.
de erro etc. Afinal, analisar uma ima-
gem significa, quer queiramos quer
Quadro 5: Nocdes de conservagio
Conservacao
Bellotto Conjunto de procedimentos e medidas destinadas a assegurar a protecao fisica dos arquivos
(1996) contra agentes de deterioragdo (CAMARGO; BELLOTTO, 1996, p. 18).

Schellenberg

O arquivista deve levar em consideracéo dois fatores que afetam a preservacdo do material
sob sua custodia [...] agentes “externos” e “internos” de deterioracdo. Os agentes externos

(2004) decorrem das condicdes de armazenagem e de uso; 0s internos so inerentes a propria

natureza material dos documentos (SCHELLENBERG, 2004, p. 23).

Paes

A conservagdo compreende os cuidados prestados aos documentos e, consequentemente,

(2002) ao local de sua guarda (PAES, 2002, p. 141).

Fonte: Elaborado pelas autoras

O acondicionamento é uma das
principais facetas da conservacdo. E o mo-
mento em que se reconhece a que condicdes
o material foi exposto, como luz e umidade,
e quando se define o que fazer para garantir
sua estabilizacdo. A documentagdo em al-
buns fotogréficos no espaco privado, em

sua grande maioria, ndo esta exposta a tais

cuidados. Desta forma, ganha-se um trata-
mento e cuidados que ndo existiam anteri-
ormente a sua entrada em uma instituicdo
publica. Ha alteraces no sentido da guarda,
que ganha novas formas de assegurar a pre-
servacdo dos documentos fotogréficos e de,
por consequéncia, prover o melhor acesso

as informagdes.
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A guarda em uma instituicéo publica
proporciona uma mudanga nos objetivos de
conservacdo dos albuns fotograficos. Na
esfera privada, a guarda era pensada no
sentido de preservar o suporte da meméria
do grupo, sua identidade, seus momentos, 0
particular. Na esfera publica, a guarda deve

possibilitar o acesso a informacdo e a pes-
quisa.

Tem-se a seguir o instrumento de
pesquisa, que proporciona uma visao ampla

do acervo da instituicdo pelo pesquisador.

Quadro 6: Nogdes de instrumento de pesquisa

Instrumento de pesquisa

Bellotto

Os instrumentos de pesquisa sdo em esséncia, obras de referéncia que identificam, resu-
mem e localizam, em diferentes graus e amplitudes, os fundos, as séries documentais e/ou

(2006) as unidades documentais existentes em um arquivo permanente (BELLOTTO, 2006, p.

180).

Schellenberg
(2004)

Esses dados sdo por ele registrados em instrumentos que servem a um duplo proposito: a)
tornar os papeis conhecidos as pessoas que possam Vir a se interessar pelos mesmos; b)
facilitar ao arquivista a pesquisa (SCHELLENBERG, 2004, p. 313).

Paes
(2002)

[...] consiste na descrigdo e na localiza¢do dos documentos no acervo, “e se destinam a
orientar 0s usuarios nas diversas modalidades de abordagem a um acervo documental” [...]
Além de tornar o acervo acessivel, os instrumentos de pesquisa objetivam divulgar o con-
teido e as caracteristicas dos documentos. Varios sdo os instrumentos de que pode dispor
um arquivo (PAES, 2002, p. 126-127).

Fonte: Elaborado pelas autoras

Para Paes (2002, p. 127) “Além de
tornar o acervo acessivel, os instrumentos
de pesquisa objetivam divulgar o conteddo
e as caracteristicas dos documentos.” Neste
processo 0 objetivo é a disponibilizacdo
para consulta. H& quatro tipos de instru-
mentos de pesquisa: guia, inventario, cata-
logo e repertério.

H& um ganho na abrangéncia da vi-
sibilidade e acesso a documentacdo que €
institucionalizada, pois a possibilidade de
acesso ao documento, que passa a ser ob-
servado, estudado e analisado por pesquisa-

dores que ndo pertencem ao grupo de ori-

gem, agregam novos olhares, novos questi-
onamentos e novas fungdes a estes docu-
mentos.

Juntamente com uma nova leitura, o
album fotogréafico familiar ganha nova for-
ma de ser exibido, deixando as gavetas e a
intimidade da casa da familia para ser dis-
ponibilizado a grandes puablicos, em even-
tos e exposicoes. Perde seu carater de sin-
gular, de suporte de memoria e legado fami-
liar de um grupo e torna-se multiplo, ainda
unico, mas em um ambiente que preza pela
memoria e pela informagdo. Leite (1993),

em analise sobre fotografias de familias de
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imigrantes, percebe mudancas, ganhos e
alteracdes quando estas fotografias séo in-

troduzidas em outros contextos:

O contexto em que é encontrada a
imagem altera seu significado ja tdo
multiplicado. Muitas das fotografias
de imigrantes que me foram empresta-
das por amigos, para um trabalho aca-
démico meio incompreensivel, quando
apareceram publicadas em revistas e
finalmente em livro, ganharam um
significado social diferente do valor
estimativo de culto que Ihe era atribu-
ido. Hoje, incluida a colecdo de fami-
lias de imigrantes no Banco de Ima-
gens do Museu Paulista/USP, sofrendo
todo um processo catalografico por
suas caracteristicas de tamanho, quali-
dade e preco, despersonalizou-se to-
talmente. Os retratados passaram a ser

elementos do povoamento e da cons-
trucdo da industrializagdo e do comér-
cio de Séo Paulo (LEITE, 1993, p.
133).

Esta inclusdo da documentacdo pri-
vada em érgdo publico oferece rico material
a ser estudado. A institucionalizagdo do
album fotografico familiar congrega tensdes
e especificidades que, amparadas pelos
principios e técnicas arquivisticas, fazem
com que esta documentacao possa ser devi-
damente recuperada e disseminada a seus

usuarios.

Quadro 7: Elementos de transi¢do do album fotogréafico familiar do &mbito privado para o dmbito publico

TECNICA

PERDAS

GANHOS

RECOLHIMENTO

- Perdas de parte da documenta-
c¢do pela triagem nos documentos
feita pela familia, ou proprieta-
rio, destruindo ou omitindo al-
gumas fotografias.

- Por vezes, perda no conheci-
mento da origem, da génese.

- Perdas produzidas pelo deslo-
camento de fundos, durante o
transporte de documentos.

- Ganho de status de acervo e valores de
identidade, memoria coletiva e de
“acervo historico”.

- A documentacdo ganha guarda perma-
nente.

- Por vezes, devido ao transporte

- No &mbito institucional esta documen-
tacdo recebe codigos, numeracdo/ sim-

ARRANJO ;r;?;i:%ug:iio,ir?;de haver danos no bolo para indicar sua localizacéo fisica
! ginal. dentro do acervo da instituicdo permi-
tindo seu acesso.
- Uma leitura superficial e apre- | O album e as fotografias sdo passiveis
_ sada pode tornarpa descri éopsem de ganhar novas leituras devido a polis-
DESCRICAO sen tic?o erdendo o con tgxto o semia, recebendo outros significados e
&nese ch)) 4lbum principalmente sendo aberta a pesquisa-
9 ' dores e publico em geral.
- Perda da sua concepcéo de q q
guarda no sentido de preservar o | Novo stauts da guarda, que passa a ser
_ suporte da memoria do aruno. do feita no sentido de possibilitar 0 acesso
CONSERVACAO P grupo, a informacéo e a pesquisa.

privado, sua identidade, seus
momentos de forma particular.

- A guarda ganha técnicas de conserva-
¢do e tratamento mais adequadas.
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de acesso
INSTRUMENTO DE PES-
QUISA

de um grupo.

- Perda do seu carater particular

- Perdas do seu carater de Unico,
de singular de suporte de memo-
ria e legado familiar do particular | de ser, estudada e analisada por pesqui-

- Novas leituras, novas narrativas

- Nova forma de ser exibido, deixando
as paredes e a intimidade da casa da
familia, agora é exibido a grandes pu-
blicos, em eventos, exposicdes.

- Um significado social diferente do
valor estimativo de culto, que Ihe era
atribuido, pois a possibilidade de acesso

sadores, que ndo pertencem ao grupo de
origem, langam novos olhares, novos
questionamentos e novas fungdes a
estes documentos.

- Localizago definida

Fonte: Elaborado pelas autoras

Como podemos perceber, as per-
das e os ganhos ndo sdo poucos e sua rele-
vancia durante o acesso e disseminacao é
acentuada, pois influencia na forma como
este documento € visto e analisado pelo
pesquisador. Desta forma, ao promover a
institucionalizacdo do album fotogréafico
familiar, o arquivista é responsavel por
identificar tais tensdes e evita-las, para que
possa oferecer ao pesquisador uma docu-
mentacdo com informacGes adequadas e
condizentes com a sua origem, sua proce-
déncia, sua génese, ou seja, manter uma

integridade deste material.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A institucionalizacdo do album fo-
tografico familiar s6 pode ser entendida
completamente com a identificacdo e a ex-
posicdo dos elementos que permeiam esta
transicdo. Para compreender este processo,
primeiramente, expusemos 0s elementos

que séo o cerne da transi¢do: o conceito de

publico e privado com relacdo ao album
fotogréafico familiar, bem como as normas
que a arquivistica possui para tratar destes
documentos.

O album fotografico nasce da neces-
sidade de guarda das fotografias, tem em
sua estrutura paginas, ordenacdo, eleicdes,
rasgos, legendas, trata-se de um material
rico de informac6es. Um material criado no
ambito particular, que se torna um dos ca-
minhos para se conhecer um grupo, uma
realidade.

A transicdo do ambito privado para
0 publico de forma geral tem sua origem no
periodo p6s Revolucdo Francesa, € € a par-
tir deste periodo que a institucionalizacdo
do material privado se faz possivel através
dos processos arquivisticos, que transfor-
mam uma documentacdo privada em um
material pablico, de livre acesso. Ao elen-
car os elementos presentes nesta transicao,
verificaram-se dificuldades em encontrar
estudos que tratem do inicio do recolhimen-

to da fotografia, e principalmente de albuns
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fotogréaficos pelas instituicbes informacio-
nais.

A perda da sua caracteristica parti-
cular, o anonimato, novos significados, o
ganho de numeracéo, a perda da individua-
lidade, a sua multiplicidade, selecbes da
familia, do arquivista, sdo algumas das ten-
sBes expostas neste texto.

Considerou-se neste estudo, como
referencial, os procedimentos arquivisticos
envolvidos no processo de institucionaliza-
cao: recolher, tratar (descricdo, arranjo,
conservar) e divulgar (instrumentos de pes-
quisa).

O album fotografico familiar € uma
documentacdo peculiar, onde esta registra-
do e conservado um instante, uma memoria
a partir de uma escolha, de uma selecao de
seus criadores. Apresenta inUmeras facetas
e provoca paixdes e problemas. Mediante
sua exploracdo percebemos sua beleza e
complexidade. A fotografia é dotada de tal
maleabilidade que € possivel percebé-la e
estuda-la em vérias de suas nuances, inclu-
sive seus problemas, e, neste caso, junta-
mente com seu suporte, o album fotogréfi-

CO.

Caso este fascinante documento nio
receba o devido respeito e tratamento, po-
deré gerar equivoco e abrir a possibilidade
de perpetuar leituras erréneas. A institucio-
nalizacdo é um processo onde existe o risco
de se incorrer em alguns desses equivocos.
Foi nesta perspectiva que esta pesquisa se
dedicou, a preocupagdo em promover um
levantamento e identificacdo destes possi-
veis equivocos.

Ha de se salientar a importancia da
metodologia arquivistica na institucionali-
zacdo do album fotografico, pois sem ela a
integridade do material tornar-se compro-
metida. A padronizacdo e a utilizacdo das
técnicas e procedimentos arquivisticos sdo
de extrema importancia, evita falhas e, por
consequéncia, as perdas de informagdes ou
mudancas em seu sentido. Tal documenta-
cao e fragil e passivel de tais alteracdes,
mas as perdas e ganhos sdo passiveis de
serem amenizadas quando as regras e prin-

cipios arquivisticos sdo respeitados.

FHOTOGRAPHIC ALBUMS FAMILY: REFLECTIONS ON THE
TRANSITION OF PRIVATE TO PUBLIC

ABSTRACT

Informacado Arquivistica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 1, p. 60-82, jan./jun., 2014

Pégina7 9



Cristina Ribeiro dos Santos e Ana Cristina de Albuquerque

This article proposes an analysis about the transition of the family photo album
from a private scope, to a public scope and the tensions involved in this pro-
cess. Therefore, the following question was made: which are the possible losses
and gains, in a informational way, that the family photo album can suffer when
transferred to a public archive? To contemplate this issue, it was aimed to ana-
lyse the transition of the family photo album from a private scope, to a public
scope, to show through bibliographic review the existing tensions in this pro-
cess and point the changes of institutional caracter, such as losses and gains of
values, selections and changes that the family photo album can suffer during
the process of transition and institutionalization. To elucidade this theme, the
involved parts (donor, archivist, public institution, researcher, among others)
start having a greater knowledge about this transition process and the keeping
of these documents, that contain many peculiarities.

Keywords: Archival documents. Archival treatment. Family photo al-

bum. Archival practices.
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